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Este proyecto comenzdé con una expedicion
de un mes al Centro de Aprendizaje Manu en
Madre de Dios, Perti, del 23 de mayo al 23 de
junio de 2012.

El Centro de Aprendizaje Manu se
encuentra ubicado en Fundo Mascoitania,
una reserva de 600 hectareas que forma parte
del area cultural de la Reserva de Biosfera
del Manu, sitio que ha sido declarado por la
UNESCO como patrimonio de la humanidad
y conforma el area protegida mas grande de
Pert. Se trata del hogar de una variedad de
tipos de bosques tropicales como las tierras
bajas andinas y los bosques premontanos,
de bambt y de terraza alta. Esta diversidad
geografica genera hibitats que albergan una
multiplicidad de flora y fauna.

Investigaciones anteriores llevadas a cabo

en esta estacion incorporaron aspectos de
biologia, geografia, zoologia, antropologia,
politica y arte y disefilo mediante proyectos

que se enfocaron en la reforestacion, los
patrones de comportamiento de mamiferos,
los estudios del impacto humano, la gestion
del medio ambiente, el monitoreo del
guacamayo cabeciazul (que figura en la lista
roja de CITES), la sustentabilidad del suelo

y la agricultura, las dindmicas del bosque, el
comercio del carbon entre comunidades locales
y la legitimidad de las estructuras de poder
locales, por mencionar unos pocos temas.
Ademas, el Centro de Aprendizaje Manu

ha funcionado como sede de conferencias
organizadas por World Wildlife Fund de Perq,
la Organizacién para Estudios Tropicales
(OET) y el ciclo de conferencias del aniversario
del Parque Nacional Manu.

En el afio 2010 realicé un viaje de campo al
territorio antartico. Desde entonces, me ha
interesado llevar a cabo proyectos que estén
enmarcados en un paisaje totalmente opuesto
al anterior: de la blancura a la oscuridad, del
vacio a la exuberancia, del frio al calor, y del
paisaje mas minimalista al mais barroco que
pudiese imaginar.

Mi intencioén era enfocarme en dibujar
la luz que se filtra a través del dosel arboreo.
Supuse que los patrones de luz variarian a lo
largo del dia y posiblemente cambiarian de
un dia para el otro. Mi objetivo era registrar,
a través del dibujo, aquellas variaciones y
permutaciones en los patrones existentes.

Mi interés en los patrones de la luz que se
filtra a través del dosel arbéreo tiene un aspecto
formal pero no se limita a él: podriamos
afirmar que la densidad del bosque mantiene
una relaciéon directa con los problemas y los
cambios ambientales.

Ademis, me interesaban los aspectos
metodolégicos que implica la investigacion en
los bosques tropicales y esperaba beneficiarme
de ellos dada la cantidad de investigaciones
que se realizan en el Centro de Aprendizaje
Manu. Durante muchos anos he colaborado
con especialistas de diferentes disciplinas y
estos intercambios se han convertido en una
parte vital de mi practica como artista. El
Centro de Aprendizaje Manu representaba el
escenario ideal para observar y aprender como
otros profesionales abordaban y se involucraban
con el entorno: pasar tiempo en el Manu
inevitablemente implicaria aprender sobre
otros sistemas para llevar a cabo un trabajo
de campo.



Cuando llegué al Centro de Aprendizaje Manu
los escenarios eran mas complejos de lo que
imaginé. El medio ambiente es en verdad
abrumador y resulta imposible asimilarlo de
una sola vez. Hay demasiados elementos, desde
plantas hasta insectos y otros animales, desde
una gran variedad de colores hasta sonidos
desconocidos a mis oidos. Me llevé un tiempo
adaptarme al lugar y en particular comprender
lo que podria dibujar en este paisaje. Mientras
que el viaje en barco a la Antartida proporcio-
naba paisajes distantes, aqui predominaba la
proximidad. No existia espacio entre el paisaje
y uno mismo; no existia la posibilidad de tomar
distancia, de convertirlo en objeto. De hecho,
no me sentia parte de un paisaje sino que me
sentia rodeada de un sinfin de elementos.

Este lugar era decididamente demasiado
denso como para asimilarlo y demasiado
variado como para que la mente humana lo
comprendiera. Pasé mucho tiempo pensando (y
escribiendo) como encarar el problema, cémo
posicionar la humilde escala de mi presencia
humana en proporcién a la infinidad de formas
de vida que habitan ese ecosistema.

Tras haber llegado me di cuenta de que la
experimentacion y la observacién del paisaje
implicaban mas de lo que habia supuesto

e intenté hallar diferentes sistemas para
representar un medio ambiente tan barroco.
Fue dificil encontrar una forma de fragmentar
el paisaje y enmarcarlo. Me resulté impactante
estar rodeada de tanta informacion. Todos los
elementos que componian el paisaje eran por
igual hermosos y requerian mi atencién. Era
tan complejo y denso que, al principio, no
podia discernir y mucho menos decidir el tipo
de elementos que podria utilizar para trabajar.

Después de un tiempo disefié un sistema
que me permitiria dibujar. Estaba interesada en
especial en la manera en que dentro del bosque
uno nunca puede ver cada elemento en su
totalidad, ya que existe una superposicion, un
solapamiento, una yuxtaposicién de elementos
que crecen en el paisaje, una interconexion.
En lugar de oponer resistencia, decidi tomar
estas caracteristicas como punto de partida.
Asi, lo que hice fue comenzar con una linea,
por ejemplo la linea del tronco de un arbol,

y continuarla hasta la interferencia con una
liana; luego, continuar la liana hasta que otro
elemento la interfiriera, por ejemplo una hoja,
y continuarla hasta regresar al tronco del arbol.
Segui dibujando estas lineas hasta conseguir
crear una “ventana”. Luego dibujé lo que veia
dentro de esa ventana.

Una vez que disefié este sistema, me senté
durante varios dias consecutivos en el mismo
lugar y dibujé diferentes vistas. Cuando sentia
que habia capturado un rincén en particular, me
trasladaba unos metros y comenzaba de nuevo.

Otra de las series consistié en dibujos
realizados en la rivera con vista a la jungla.
Este en realidad era el Gnico lugar desde el
que podia tomar cierta distancia del bosque,
no demasiada, solo unos metros, pero lo
necesario como para observar el paisaje y asi
interpretarlo, en lugar de estar sumergida en
él. Decidi dibujar solo aquellas areas donde el
bosque se tornaba tan denso que parecia ser de
color negro.

Traduje algunos de los dibujos a pinturas
con témperas de colores para incorporar la vasta
cantidad de verdes presentes en este entorno.
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Forest Windows, 2012

36 dibujos

lapiz sobre papel, 29 X 21 cm
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From the River, 2012

27 dibujos

tinta sobre papel, 21 X29 cm
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Light Fragments, 2012

12 dibujos

lapiz blanco sobre negro, 29 X 42 cm
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Forest Windows, 2012

24 pinturas

témpera sobre papel, 24 X 18 cm
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